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culturales y fotograficas desde muy joven, cuando cursaba la carrera
de Arguitectura en el Instituto Tecnologico y de Estudios Superiores
de Monterrey (México) y de la que se tituld en el afio de 1970. Estu-
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Consultivo, ha impartido mas de 130 cursos, conferencias y semi-
narios especializados en temas fotograficos, culturales, educativos y
organizacionales en México, Espana, Estados Unidos, Canada, Chile y
Venezuela. Destacan entre ellos, la cdtedra de Historia del Arte en la
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liar del General Pedro J. Méndez (1993), editado por el Instituto de In-
vestigaciones Histaricas de la Universidad Autonoma de Tamaulipas y
Tema y Variaciones (1995), con prologo del maestro Sergio Cardenas,
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De horizontales y verticales

De todos los elementos morfologicos de la imagen, son las lineas las
que tienen mayores connotaciones, tanto compositivas como simbo-
licas. Y de todas ellas, centraremos nuestra atencion en esta ocasion
en las horizontales y las verticales, ya sean reales o insinuadas, con
objeto de analizar el importante papel que desempenan, desde la
eleccion del formato, hasta sus aspectos de estabilidad de la imagen,
pasando tanto por la direccionalidad de la lectura visual como por las
inevitables consideraciones simbalicas a ellas asociadas.

Concebimos la linea, como ya lo apuntdbamos en nuestro libro Com-
posicion Fotografica como el producto de “el desplazamiento del
punto sobre el plano, al igual que el desplazamiento de una fuente
de luz por la superficie del material sensible”, aunque hoy dia eso

del “material sensible” habria que complementarlo con el concepto
del sensor.

Empecemos, pues, por el formato, que si bien es en esencia un plano,
esta caracterizado por una de sus dimensiones dominantes, su linea
de borde mayor, lo que hace que en el medio fotografico nos refira-
mos a €l con los términos genéricos de formato horizontal, vertical o
cuadrado.

Los dos primeros suelen asociarse con imagenes estereotipadas, que
incluso le dan su nombre en otros idiomas, como es el caso del inglés,
donde al formato vertical se le denomina también “portrait” (retrato)
y al horizontal “landscape” (paisaje), por ser este tipo de fotografias
las que mas los utilizan. La proporcion de los negativos utilizados en



la mayoria de las camaras de 35 mm, tanto para aficionados como para
profesionales, también determind en gran medida el uso de estas pro-
porciones rectangulares, mientras que las camaras de estudio y otras
de formatos medios, como la Rollei, la Hasselblad o la Mamiya, propi-
ciaron mas la utilizacion de los formatos cuadrados, aunque este Ultimo
ha perdido mucho de su vigencia con la proliferacion del uso de los
teléfonos maviles, cuyos sensores estan disefiados con proporciones
que se alejan notoriamente de la 1:1.

En los aspectos relacionados con la estabilidad de la imagen, destaca-
mos dos grandes grupos: el primero de ellos comprende las fotografias
que incluyen una linea de horizonte y el segundo las que incluyen ele-
mentos estructurales verticales, ya sean de ingenieria o de arquitectura.
La linea del horizonte, a la que muchos fotografos tratan de encorse-
tar en la mal llamada “regla del horizonte”, cobra especial importancia
cuando la imagen incluye elementos como el agua, que por sus propias
caracteristicas fisicas siempre tiende a la horizontal. Es comun ver en
los concursos, grupos fotograficos o sesiones de calificaciones de foto-
grafias, como este es un factor de inmediata descalificacion cuando no
respeta el precepto. Al igual pasa con las fotografias de paisajes cuando
el horizonte tiene alguna inclinacion notoria.

Una importante excepcion a esta horizontalidad de la imagen es la uti-
lizacion de lo que se conoce como el “plano holandés”, conocido en
inglés como dutch angle o canted shot. Este recurso, que en su origen
nacio en el cine, consiste, precisamente, en inclinar la toma de manera
que las lineas principales de la imagen se orienten hacia una diagonal,
de alrededor de los 45 grados. Es muy utilizado en la fotografia depor-
tiva, por su capacidad para transmitir dinamismo o profundidad a la
escena, e incluso, en la fotografia arquitectonica o en cualquier otra
imagen en la que se desee destacar alguna caracteristica de movimien-
to o tension, como por ejemplo en la danza o en la fotografia callejera
(street photography).

En el caso de los elementos estructurales verticales, tan comunes en las
obras de arquitectura e ingenieria, el hecho de que muestren alguna in-
clinacion contribuye a la sensacion de inestabilidad y peligro, por lo que
también suelen tratar de corregirse, ya sea utilizando lentes especiales
que permitan el control del paralaje o con tratamientos posteriores me-

diante software especializado para estos efectos. Es comun, sobre todo
en los edificios de mayor altura, que debido al angulo de la toma o al
tipo de lente empleado, las lineas verticales tiendan a converger hacia
la parte superior de la imagen, lo que puede ser utilizado, si esa es la
intencion del fotdgrafo, como un recurso estético; sin embargo, en la
mayoria de los casos, es preferible hacer la correccion correspondiente
en aras de una percepcion mas acorde con la logica estructural.

Las lineas horizontales y verticales son también un importante recurso
a la hora de proceder a la lectura y al andlisis de la imagen. La linea es,
en esencia, un elemento dinamico, como bien lo sefiala Kandinsky en su
poético libro El punto y la linea en el plano: “La linea geomeétrica es un
ente invisible. Es |a traza que deja el punto al moverse y es por lo tanto
su producto. Surge del movimiento al destruirse el re-poso (sic) total del
punto. Hemos dado un salto de lo estatico a lo dinamico”. El recorrido
de la vista por ella sigue patrones condicionados las diferentes culturas,
como es notorio en el caso de la mirada occidental, en la que el orden
de la lectura va de izquierda a derecha (recorrido horizontal) y de arriba
abajo (recorrido vertical), por que la colocacion de los elementos de la
fotografia en los puntos mas adecuados de esos recorridos, dara a la
imagen una mayor fortaleza compositiva y, por ende, por lo menos ante
los ojos de nuestra cultura occidental, un mayor placer estético.

Y, por tltimo, no hay que olvidar la importante influencia de la linea en el
plano simbolico. Las lineas horizontales se asocian con la estabilidad, el
reposo, la calma e incluso la muerte, en tanio que las verticales sirven
para resaltar la fuerza, la rectitud, la elevacion o la religiosidad. No en
vano numerosas obras del arte universal han utilizado la linea horizontal
en paisajes y marinas mientras que las obras religiosas han hecho un
profuso uso de la verticalidad, baste para ello disfrutar de alguna de las
obras inmortales del Greco.

Ejemplo que muestra tres de las lineas analizadas en el articulo: la
diagonal inferior, que refuerza el sentido de la lectura y que se com-
plementa con la silueta del casco de la nave, y las lineas verticales y
horizontales del crucero y el horizonte. La correccion de la linea del
horizonte permite, al mismo tiempo, corregir la verticalidad del casco,
con lo que tanto la composicion como la estabilidad de Ia nave se ven
notablemente mejoradas.
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